Die kleine Kapelle am Schillingsweg

Die barocke Feldkapelle aus verputztem
Bruchsteinmauerwerk mit halbrundem
Abschluss nach Suden misst im Grundriss
4,30 m x 3,25 m. Die Firsthohe betragt 6 m.
Die dicken Mauern gewahren der Kapelle
innen nur wenig Raumtiefe, ein schlichtes
Kreuzgratgewolbe schlieBt den Raum nach
oben ab. Ein typisch barockes Bauelement
sind die beiden liegend ovalen mit Sandstein
eingefassten Fenster an den Seiten (Okulus-
fenster). Der gemauerte Altar mit seiner

Deckplatte aus Teutoburger Sandstein deu- ‘

tet darauf hin, dass die Kapelle gebaut
wurde, um dort die heilige Messe zu feiern.

In jedem Jahr kamen die Claubigen aus der
ganzen Grafschaft Rietberg am Mittwoch
vor Christi Himmelfahrt zur Bitt-Prozession
nach Verl; das ist ab 1658 belegt. Montag
und Dienstag zogen die Prozessionen an
andere Orte. An diesen Tagen beten die ka-
tholischen Christen besonders um gutes
Wachsen und Reifen der Feldfruchte.

1672 ordnete Crafin Anna Catharina, die
Regentin der Grafschaft Rietberg, die
Prozessionen neu, um den Menschen die
weiten Wege zu ersparen. Sie verfugte, dass
nur noch die Glaubigen aus Neuenkirchen
und Verl zur Kapelle gehen sollten. So blieb
es fur hundert Jahre, danach zog die
Prozession nur noch von der Verler Pfarr-
kirche zur kleinen Kapelle. Vor etwa vierzig
Jahren gab die St.-Anna-Gemeinde die
Prozession auf. Die Messfeier an einem der
Bitt-Tage ist geblieben.

Die Seppeler Kapelle tragt den Namen nach
einem Hof in der Nahe, sie gehdrte jedoch
nicht zum Hof. Wer die Kapelle erbaut hat,
ist bisher nicht geklart. Der alteste bisher
bekannte, schriftliche Beleg fur die Kapelle
stammt aus dem Jahr 1661. Weitere Doku-
mente aus den Jahren 1705, 1738 und 1744
nennen die Kapelle. Die weit verbreitete
Erzahlung, die Kapelle sei 1745 von dem
Jubilarpriester, Dekan von Hoxter und Hof-
kaplan Bartholomaus Seppeler (1661 auf
dem Hof geboren, gestorben 1747 in Pader-
born) erbaut worden, hat sich daher als
falsch erwiesen.

1906 erwarb die damalige Gemeinde Born-
holte das Grundstuck mit der Kapelle, durch
die kommunale Neugliederung 1970 ist sie
heute Eigentum der Stadt Verl. Bei einer
grundlegenden Restaurierung des Bauwerks
20009 entdeckte man unter den alten Anstri-
chen verschiedene Einritzungen in den Putz,
darunter die Jahreszahlen 1660 und 1661.

Freigelegt wurden auch Inschriften mt
Rotelkreide aus den Jahren 1738 bis 1778.
Die meisten sind kaum noch lesbar. Vermut-
lich wurden die Graffitis von Besuchern der
Kapelle zum Andenken und zu immer-
wahrender Furbitte angebracht.
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Das Andachtsbild: die Pieta

Als diese Marienfigur um 1660/80 entstand,
waren die Opfer des DreiBigjahrigen Krieges
noch nicht vergessen. Nun wutete in der
Grafschaft Rietberg eine todliche Seuche,
die Rote Ruhr. Das Bild einer Mutter, die
ihren toten Sohn betrauert, stellte den
Menschen damals eine alltégliche Erfahrung
vor Augen.

Maria, die Mutter des'Jesus von Nazareth,
ist in diesem Bildnis ganz
Mitgefuhl spurt sie dem nach, wa
erlitten hat. Pieta (auch: Pieta, lat
heiBt: inniges Mitgefthl, Mitleiden.
ist die Darstellung der Pieta dur
sage der Bibel: Bei dem Kreuz s

Diese bewegende Mariendarstellung steht in
einer langen Bildtradition. Die Passions-
mystik in der Zeit der Gotik im 13. Jahrhun-
dert betrachtete betend das Leiden und
Sterben Jesu und schaute im innerlichen
Gebet auch auf Maria in ihrem Leid. Die
nachfolgenden Epochen greifen das Bild der
Pieta immer wieder auf und gestalten es
auf ihre Weise.

Ein unbekannter Meister der Barockzeit hat
das 90 cm hohe Andachtsbild aus Eichenholz
geschaffen. Er arbeitete nach den Kompo-
sitionsprinzipien der Bildhauerkunst seiner
Zeit und kannte die Uberlieferungsge-
schichte des Bildmotivs der Pieta. Das ist an
dieser wertvollen Skulptur ablesbar.

Die Skulptur ist formal aus einer Reihe von
Gegensatzpaaren entwickelt: sitzende und

liegende Figur, senkrecht und waagerecht
gelagerte Volumen, gewandeter und nack-
ter Kérper, lebendige und tote Cestalt, ge-
schlossene und offene, in den Raum
greifende Kontur, Unter- und Uberordnung
der Farbsund Lichtwerte.

‘Beide Korper erhalten jeweils ihr Cleichge-

wicht durch die gegenlaufige Stellung der
Clieder (Kontrapost). Der Leichnam Jesu
liegt etwas nach vorn gedreht im SchoB sei-

_ ner Mutter. So erscheinen beide Figuren in

Die farbige Fassung der Holzfigur charakte-
risiert die beiden dargestellten Personen.
Dabei folgt sie den alten Farbsymbolen:
Blau, WeiB und Dunkelviolett (Purpur) ver-
weisen auf die gnadenvolle himmlische Er-
wahlung der Gottesmutter. Maria ist erfullt
von einer stillen, hingebenden Trauer. |hr
Blick zur Seite ruht wie ihre Hand auf dem
Haupt voll Blut und Wunden.

Rot, die Farbe des Blutes, steht fur Hass, Ge-
walt und Tod. Zugleich symbolisiert diese
Farbe die erldésende Kraft der Liebe, hier im
Opfertod Jesu. Die Gestalt Jesu verharrt in
der Haltung am Kreuz, der rechte Arm
hangt steif nach unten und erinnert noch
an den Querbalken des Kreuzes, an dem er
hing. Beine und FUBe wirken verdreht, wie
Ubereinander gelegt und mit nur einem
Nagel ans Kreuz geschlagen. Die Seiten-
wunde, die den Zugang zum Herz Jesu 6ff-
net, bildet formal und farblich den
Mittelpunkt der gesamten Skulptur.

GegriiBet seist du, Maria
(Inschrift von 1754 mit Rotelkreide an der Wand links neben der Pieta)



